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0 Filme

"Glauber Rocha - A senhora acredita na Revolucdo?

A senhora acha que vai fer uma revolugcdo em Portugal@

Deolinda - Talvez..."

A histéria do filme As Armas e o Povo
comecou a desenhar-se no dia 29 de
abril de 1974, numa reuniGo na sede
do Sindicato Nacional de Profissionais
de Cinema, em que a autodesignada
Comisséo de Profissionais de Cinema
Antifascistas decide ocupar o Instituto
Portugués de Cinema e os Servicos
de Censura. Nessa segunda-feira,
alguns minutos depois das 11 horas
da manha, ao som de gritos “Vitérial
Vitérial” e empunhando cartazes ("Os
profissionais dos espectéculos [sic]
apoiam as Forcas Armadas”; “Por
um Portugal livre/Fim & Censura dos
Espectdculos”), os Servicos de Censura

foram os primeiros a ser ocupados.

A decisdo de fazer um filme colefivo,
filmado no primeiro 12 de Maio
em democracia foi também uma
manifestacGo de unidade por parte do
setor cinematogréfico. Nesse dia, as
equipas de rodagem espalharam-se
pela cidade de lisboa: Fernando Lopes,
com Manuel Costa e Silva, filmaria a
manifestacdo na Avenida Almirante Reis e
no Largo do Areeiro; no percurso entre a
Alameda D. Afonso Henriques e o estadio
12 de Maio estariam vdrias equipas,
com Eduardo Geada, Monique Rutler
ou José Fonseca e Costa (que af filmou a
famosa fachada do cinema Império com
a promocdo a Bronenosets Potemkin/O
Couracado  Potemkin  [Sergei M.
Eisenstein, 1925]). No estédio, Fonseca

e Costa, com Elso Roque e Pedro Efe,
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ficaria responsavel por filmar a tribuna
de onde discursariam Mdrio Soares e
Alvaro Cunhal. O filme incluiria ainda
imagens de fora de lisboa, captadas
por Fernando Matos Silva no Barreiro,
Artur Semedo no Funchal e José Sé¢

Caetano em Setibal.

As Armas e o Povo nunca chegario a
estrear comercialmente.  Prejudicado
pelas  desavencas ideoldgicas que
retardaram a sua conclusé@o, o filme néo
terd cumprido uma parfe relevante da
sua missGo inicial: se o Povo foi filmado
durante  essa  manifestacdo,  essas
imagens n&o foram devolvidas ao Povo,
ndo podendo contribuir, tal como era
objetivo do coletivo, para a disseminacédo
da mensagem revoluciondria. O plano
inicial previa que as imagens captadas
durante o primeiro 12 de Maio em
liberdade fossem exibidas nos dias
seguintes nas salas de cinema de Llisboag,

mas isso ndo viria a acontfecer.

As Armas e o Povo é hoje um
documento histérico fundamental para
se compreender o significado dos
primeiros dias de liberdade num pafs
que vivera 48 anos sob ditadura que
usara a violéncia e a repressdo para
silenciar os seus opositores. Para além
das figuras publicas, o filme dd também
voz a cidaddos comuns e a multiddes
anénimas que documentam um dos
momentos mais importantes da histéria

contemporénea de Portugal.
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https://www.dn.pt/artes/a-revolucao-de-outubro-e-os-seus-contrastes-no-cinema-8759286.html
https://www.dn.pt/artes/a-revolucao-de-outubro-e-os-seus-contrastes-no-cinema-8759286.html

Ficha Tecnica

Titulo original: As Armas e o Povo

Pafs: Portugal

Estreia: sem estreia comercial; antestreia a 11

de novembro de 1977 Festival de Cinema de

Santarém

Duraggo: /8 minutos

Formato e cor: 16mm e 35 mm, preto e branco/cor

Realizagcdo: Colectivo dos Trabalhadores da

Actividade Cinematogréfica

Musica e cangdes: Fernando Llopes-Graga, : )
Fig. 1 Manife 2 de Maio de 1974

Fernando Tordo, José Afonso, José Jorge letria,

José Mdario Branco

Montagem: Fernando Matos Silva, Monique Rutler S I N OPS E

e Alexandre Goncalves (n@o creditados)

Produgdo: Sindicato dos Trabalhadores da As imagens dos principais aconfecimenfos
Producéo do Cinema e Televisdo politicos e das manifestacées populares
Produtor: Anténio da Cunha Telles, Fernando registadas entre a madrugada de 25 de
Matos Silva, Henrique Espirito Santo, Lleonel abril e o 1 de maio de 1974 servem de mote
Brito, Jodo Matos Silva e Luis Galvéo Teles (nao para um documento cinematogréfico sobre
creditados) um dos perfodos mais marcantes da histéria
Elenco: Alvaro Cunhal, Fernanda Damaso, de Portugal, onde se inscrevem depoimentos
Fernando Balsinha (narracdo), Glauber Rochag, de vdrios politicos, arfistas e populares.
Helena Pinto de Meneses, Henrique Sanchez, Concebido enquanto obra colefiva, As
José Adelino Gomes (narracdo), José Ferreira Armas e o Povo junta imagens captadas por

de Castro, José Francisco Catarino, José Manuel amadores e profissionais, entre os quais o
Tengarrinha, José Mdrio Branco, Jdlio Isidro cineasta brasileiro Glauber Rocha'. O filme
(narracado), Luis Guerra, Lluis Moita, Manuel procura fixar os principais momentos do inicio
Abracos, Manuel José, Manuel Lopes, Manuela da Revolucdo de Abril, como a tomada do
Gil, Maria Euldlia Silva, Maria Luisa Madruga, quartel do Carmo, a libertacdo dos presos
Mério Soares, Muna Melhem Karam, Nuno politicos de Caxias ou o célebre comicio no

Teoténio Pereira, entre outros. estadio 12 de Maio, onde discursaram Mdrio

Soares e Alvaro Cunhal.
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0 Filme em Contexto

“As Armas e o Povo é um documento Unico, testemunho de um tempo excecional partilhado por quem

é filmado e por quem filma, e em que cada frase e cada plano sdo uma explosdo de sentimentos e

de afirmacdes, emocionadas, de quem tem a certeza absoluta de que tudo seria possivel dali para a

frente. Exemplo brilhante do cinema militante europeu e latino-americano dos anos 70, o filme tem a

dupla intencdo de registar um presente com dimensdo histérica e de estimular quem o visse a perceber

que esse presente precisava de todos para se tornar futuro.” (Baptista: 2020)

A EPOCA

No inicio dos anos 1970, o

cinematogréfico portugués estava em ebulicdo. A

panorama

década anterior tinha permitido uma renovacéo
geracional que mudara de forma significativa
os rostos mais medidticos do cinema portugués,
fanto no pals como no esfrangeiro. Um grupo de
"jovens turcos” — incluindo Paulo Rocha, Fernando
Lopes, Anténio de Macedo, José Fonseca e Costa,
Anténio-Pedro Vasconcelos, Jodo César Monteiro,

Alberto Seixas Santos, entre outros — contestava

abertamente  um  paradigma  cinematogrdfico
dominado  pelo  pejorativamente  designada
geracdo dos assistentes”, onde se inclufam

realizadores como Constantino Esteves, Augusto

Fraga, Henrique Campos, e outros.

As contrariedadesfinanceiras, ditadas pela pequena
dimensdo do mercado cinematografico nacional,
precipitaram a faléncia do sistema cinematografico
portugués no final dos anos 60. Isto levou a uma
mudanca de paradigma que esteve na origem do
Centro Portugués de Cinema, uma cooperativa
de cineastas, criada em 1969, que contou, nos
frés anos iniciais de funcionamento, com o apoio

financeiro da Fundacao Calouste Gulbenkian.

Este modelo cooperativo seria, no pés-25 de Abril,
replicado poroutras cooperativas cinematogrdficas,

fundadas

ou Grupo Zero, por exemplo), com um modo de

enfrefanto (Cinequanon, Cinequipa

producdo coletivo e militante, que predominaria
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durante o denominado “processo revoluciondrio em
curso” (PREC). Instados a documentar as profundas
tfransformacées da sociedade portuguesa, estes
coletivos percorriom o pafs para fazer filmes de
infervencdo politica e social, ou seja, um tipo de
filmes que prefendia intervir construtivamente na
transformacéo da sociedade através da denuncia
de situacées de injustica ou discriminacdo social,

econdmica, politica ou cultural.

Paralelamente a esse dever civico, os profissionais
de cinema debatiam-se em lutas internas pela
definicdo de uma politica poblica para o cinema
que reorganizasse o setor apés o fim do fascismo. Se
a Censura fora abolida, os setores da distribuicdo
e exibicdo continuavam controlados pelos mesmos
grupos e interesses econémicos do tempo da
ditadura, que estavam totalmente dependentes dos
interesses econémicos de produtoras de cinema

dos Estados Unidos da América.

Fig. 2 Profissionais de cinema ocupam os Servicos de Censura, 29 de abril de 1974.



https://www.infopedia.pt/$prec-(processo-revolucionario-em-curso)
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OS AUTORES

Reconhecendo a importéncia histérica do momento,
As Armas e o Povo surgiu dos esforcos do principal
sindicato do setor (posteriormente reformulado como
Sindicato dos Trabalhadores da Producdo de Cinema
e Televisdo) e foi preparado como uma manifestacdo
da unido dos trabalhadores cinematogrdficos do
sefor da producdo. Ainda que os trabalhadores que
produziram, rodaram e montaram o filme fivessem
conviccdes politicas e estéticas diversas, este projefo
revestiu-se de uma manifestacGo simbdlica que
pretendia homenagear as vitimas do fascismo e
celebrar a libertacdo de um pafs. Propositadamente,
o genérico e a ficha técnica nao referem nenhum
nome, incluindo apenas a referéncia ao Sindicato
que o produziu. A versdo final do filme junta, por
isso, imagens de largas dezenas de colaboradores,

incluindo cineastas amadores.

Ainda assim, estudos recentes (ver, por exemplo,
a brochura que integra a edicdo em DVD do
filme, editada pela Cinemateca Portuguesa em
2020) identificam alguns profissionais mais ativos
na conducdo deste processo, desde Anténio da
Cunha Telles, Fernando Matos Silva, José Fonseca
e Costa, Henrique Espfrito Santo, Fernando Lopes,
Luis Galvao Teles, Jodo Matos Silva e Lleonel
Brito. Todos integravam uma geracdo de jovens
cineastas que, desde a década anterior, promovia
o chamado Novo cinema portugués (Cunha:
2018), um momento de significativa renovacao
da forma de fazer cinema em Portugal que teve
maior visibilidade durante os anos 60, quando foi
produzido um conjunto de obras com novos modos
de producéo e que romperam com o paradigma

cinematogrdfico estabelecido até entdo.

Fig. 3 Fotograma do filme As Armas e o Povo.

Filmografia Selecionada:

Caminhos da Liberdade, Cinequipa
(1974)

Nés por cd todos bem, Fernando Lopes
(1976)

Continuar A Viver [Os [ndios da Meia
Praia), Anténio da Cunha Telles (1976)
Os Deménios de Alcdcer-Kibir, José
Fonseca e Costa (1977)

A lei da Terra, Grupo Zero (1977)
Colonia e Vilses, Leonel Brito (1978)

“Recebi um telefonema do Anténio da Cunha Telles
a dizer: ‘Fernando, five uma ideia. Porque é que néo
produzimos um filme no 12 de Maio, com toda a
gente a filmar, todos os cineastas, sem realizagdes,
sem identificacdes, um filme feito por nés todos?’ {...)
O Glauber Rocha pediv ao Anténio [Escudeiro] para
filmar com ele, e fez umas entrevistas fabulosas.”
(Fernando Matos Silva, in extra da edigdo em DVD da
Cinemateca: 2020)

“Dai resultou a ideia de se fazer uma espécie de
coletivo (...). E foi formidavel porque praticamente
todos os realizadores aderiram. Ficou convencionado
que ninguém identificaria as suas préprias imagens,
que seria filmado coletivamente. (...) Entre 10 ¢ 14
realizadores, que fariam esse filme sobre o 12 de
Maio. (...) Depois fez-se um levantamento das cdmaras
que existiam, entre a Tobis e os diversos produtores. (...)
Filmou-se uma grande parte sem som. {...)" (Anténio
da Cunha Telles, in extra da edicdo em DVD da
Cinemateca: 2020)

“Voltdmos a essa sala para arranjar equipas para
levarem ‘x’ latas de pelicula, para dividir. E entdo
apareceu muita gente, até pessoas que ninguém
conhecia mas que também queriam ir filmar. (...) Teve
que se fazer a divisdo, e ai o Henrique [Espirito Santo],
que tinha muito calo, dividiv [a pelicula] o melhor
possivel. (...) E assim nasceu o filme, que é um filme
coletivo, que é de todos.” (Leonel Brito, in exira da
edi¢do em DVD da Cinemateca: 2020)

AS ARMAS E O POVO / COLECTIVO DOS TRABALHADORES DA ACTIVIDADE CINEMATOGRAFICA



DIVISAO DO FILME

Ol GRANDOLA, VILA MORENA

05 "POSSO FALAR AGORA?" 08 MARIO SOARES

02 PERFILADOS DE MEDO

09 ALVARO CUNHAL

03 LIBERTAGAO DOS PRESOS 06 ESTADIO PRIMEIRO DE MAIO
POLIiTICOS

10 DESPERTAR DE UM POVO

07 PORTUGAL RESSUSCITADO
O4 ACORDAI

)

AS ARMAS E O POVO / 7




V)

8

JQuestoes Cinematograficas

NARRATIVA

Ao longo de quase 80 minutos, o fio narrativo de
As Armas e o Povo serd sobretudo o do percurso
que os manifestantes fizeram naquela tarde em que
celebraram o primeiro 12 de Maio em liberdade.
A par desta geografia, sucessivos narradores
véo apresentando uma cronologia dos principais
momentos de resisténcia durante os 48 anos de
ditadura. Afravés do uso de misica e imagens de
arquivo, vao sendo introduzidos blocos tematicos
a relatar o que aconteceu nos dias anteriores,
como a libertacdo de presos politicos da prisdo de
Caxias ou a visita de Glauber Rocha a um bairro

"de lata” na periferia de Lisboa.

Do ponfo de vista cinematogréfico, ao longo

da histéria vdo surgindo diversas abordagens

conceptuais e metodolégicas marcadas por
caracteristicas especificas de movimentos estéticos
ou correntes artisticas. As Armas e o Povo remete
para o chamado cinéma verité (cinema-verdade,
em francés) ou direct cinema (cinema direto,
em inglés), dispositivo narrativo  documental
desenvolvido nos anos 60. Mas o conceito
fundador era o kino-pravda (cinema-verdade, em
russo), criado pelo cineasta soviético Dziga Vertov
(1896-1954), que defendia o cinema como registo
documental da “vida como ela ¢”, e que valorizava
os testemunhos reais, sem guides ou encenacdes

pré-definidas, filmados em locais reais.

Em termos narrativos, As Armas e o Povo é formado
por dois principais blocos: a primeira meia hora,
onde predominam as imagens de arquivo (das
movimentacées militares e da libertacéo dos presos
politicos) e os depoimentos de populares (na baixa
lisboeta e no bairro periférico), serve essencialmente
para dar o contexto politico, econémico e social

de Portugal nas décadas anteriores vividas sob um

regime ditatorial; e os restantes cinquenta minutos,
dominados pelas imagens da manifestacdo e do
comicio do 12de Maio, onde sdo usados sobretudo
planos mais abertos, destacando e valorizando
a dimensdo coletiva daquele momento, e onde
se aponta essencialmente para o futuro, para a

reconstrucdo da sociedade portuguesa.

Existem ainda no filme outros subtextos que
pretendiam desconstruir ou contradizer as préprias
imagens, como acontece na forma como é narrada
arelacdo entre Soares e Cunhal na segunda metade
do filme: os dois dirigentes histéricos travariam, um
ano mais tarde, dois famosos confrontos televisivos
(emjulho, para atelevisao francesa, e em novembro,
para a televisGo portuguesa), e eram, & época, os
dois concorrentes mais destacados para liderar o
pafs. Outro subtexto relevante estd relacionado
com o proprio sefor cinematogrdfico de entdo,
nomeadamente a ocupacdo das instalacdes dos
Servicos de Censura e do Instituto Portugués de
Cinema, a presenca de diversos cineastas durante
as manifestacédes do 12 de Maio ou a estreia do

filme soviético censurado durante o fascismo.

Fig. 4 Militares no largo do Carmo, 25 de abril de 1974.
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Fig. 5 Glauber Rocha recolhe depoimento de Ferreira de Castro.

MONTAGEM

No modelo conceptual do ‘cinema-
-verdade”, a montagem era vista como
uma ferramenta fundamental para
desconstruir e reorganizar a realidade,
evitando o que se designava por
observacdo ingénua, como defendia
a filosofia marxista. Ao contrdrio
da ficcdo, em que o momento da
rodagem é mais definido e controlado,
no documentdrio a rodagem é mais
imprevisivel. Assim, n&o existindo um
storyboard previamente definido, cabe
ao montador o momento definidor da

estrutura narrativa do filme.

Em As Armas e o Povo, o processo de

montagem forna-se  parficularmente
complexo por ter de lidar com imagens
de diversas proveniéncias (do arquivo
ds imagens captadas por equipas
profissionais e por amadores) mas
sobretudo pela tentativa de sintetizar a
multiplicidade de discursos e narrativas

que foram surgindo entre os dias 25 de
abril e 1 de maio de 1974.

Com imagens captadas em diversos
formatos (do 8mm ao 35mm, do
prefo-e-branco & cor) e com estilos

e escalas diferentes (as sequéncias

Fig. 6 Fachada do Cinema Império, anunciando a exibicao do filme soviético O Couracado Potemkin

de interpelacdo de Glauber Rocha
e dos manifestantes na Alomeda e
Areeiro sdo mais moéveis e fechadas;
as imagens dos discursos de Soares e
Cunhal e dos telhados sao mais fixas),
a funcdo da montagem é garantir
uma certa continuidade e coeréncio.
Nesses casos, o som é um elemento
fundamental, quer através da narracdo
em off ou das cancées que integram
a banda sonora, permitindo fazer a
fransicéo entre alguns blocos temdticos
(como acontece entre a sequéncia de
imagens no Carmo e a libertacdo dos
presos politicos).

Ao longo do filme, a montagem

funciona ou como um elemento

ilustrativo  (servindo  essencialmente
para confirmar através de imagens o
que o narrador, ou algum entrevistado,
vai relatando) ou como elemento de
ligacdo entre blocos temdticos (por
exemplo, aos 00:11:47 um popular
entrevistado por Glauber Rocha, que
revela que foi detido e torturado pela
PIDE, é o motivo para a montagem
incluir o bloco com imagens de arquivo

da libertacdo dos presos politicos).

Poroutrolado, amontagemtentatambém

valorizar o lado documental do filme,

sublinhando a sua espontaneidade e
autenticidade através da inclusgo de
momentos “prévios” & prépria acdo
narrativa: por exemplo, quando o
escritor Ferreira de Castro faz uma
pausa de 15 longos segundos antes
de falar {00:33:28), ou quando um
autodesignado operdrio irrompe por
entre a multidéo que rodeava Glauber

Rocha para chegar ao primeiro plano e

dar o seu testemunho (00:09:44).

SOM

logo no infcio do filme, o narrador
alerta: "A histéria deste filme nao
cabe nas imagens de alegria de um
Povo”. Para além das imagens, as
palavras e os sons s@o determinantes
na construcdo narrativa  de  As
Armas e o Povo. Em primeiro plano,
a narragcdo, que contextualiza
historicamente as imagens e oferece

reflexdes mais alargadas. Depois, os

discursos politicos dos protagonistas
desses primeiros dias de liberdade,
particularmente os de Mario Soares e
Alvaro Cunhal. Finalmente, as cancées
que integram a banda sonora do filme
consfituem um importante subtexto que

consolida a narrativa central.

A,
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MUSICA

Para além de prestar um depoimento
durante o filme, José Mdrio Branco é um
dos autores escolhidos para a banda
< upr
sonora, com a cancdo “Perfilados

de Medo” (00:10:12),

durante o exilio em Franca, a partir

composta

de um poema de Alexandre O'Neill.
No filme, a letra da musica reforca o
momento simboélico da tomada da sede
da PIDE-DGS pelos militares de Abril
e a consequente libertacdo dos presos

politicas da prisdo de Caxias:

"(...) Perfilados de medo, sem mais
voz, / o coracdo nos dentes oprimido,
/ os loucos, os fantasmas somos nés.
Rebanho pelo medo perseguido, / i4
vivemos t&o juntos e tdo sés / que da

vida perdemos o sentido...”

Na sequéncia seguinte, seguindo o
repto de um popular que agradece ao
Exército, surge “Acordai” (00:20:39),
a cancdo heroica com letra de José
Gomes Ferreira e musica de Fernando
lopes-Graca. Censurada em 1946 pela
Inspecdo Geral dos Espetdculos da
ditadura fascista, “Acordai” é uma ode &
expressdo coletiva (popularizada pela

interpretacdo do Coro da Academia

Fig. 7 José Mario Branco

V2222

de Amadores de Musica) e & exaltacdo

da resisténcia & ditadura fascista:

"(...) Acordai / acordai / raios e tufdes
/ que dormis no ar / e nas multidées /
vinde incendiar / de astros e cancées
/ as pedras do mar / o mundo e os

N y
coracées (...

Durante a parte do filme dedicada &
grande manifestacdo do 1° de Maio,
o filme apresenta trés cancées: "Arte
Poética” (00:27:48), com muisica de
José Jorge lefria para um poema de
Hélia Correia; "Portugal Ressuscitado”
(00:52:00), interpretada por Fernando
Tordo, a partir de um poema de José
Carlos Ary dos Santos e musica de
Pedro Osério; e “Os Eunucos (No reino
da Etidpia)” (00:35:34), com letra e
musica de Zeca Afonso, gravada em
1970 como parte do &lbum “Traz outro

amigo fambém”.

Zeca Afonso estd também presente no
filme com “Grandola, vila morena”,
a mesma cancdo que abre e fecha o
filme. Escrita em 1964, aquando da
visita & Sociedade Musical Fraternidade

Operdria  Grandolense, foi gravada

pela primeira vez em 1971 e usada pelos
militares como uma das senhas que dé
inicio & fase seguinte das operacées
militares dessa madrugada de 25 de
abril de 1974, vindo a transformar-se no

mais popular hino da Revolucéo de Abril.

Finalmente, ouve-se ainda A Porfuguesa
cantado em unissono pela multidao
presente no estédio 1.2 de Maio. O hino
nacional, consagrado pela Constituicdo
republicana de 1911, é um dos principais
simbolos nacionais, sendo usado no
filme precisamente como um simbolo da

uniGo popular em torno da Revolucdo.

A misica é, porfanto, um elemento

estrutural na narrativa filmica de As
Armas e o Povo. Como a maioria das
imagens foram copfodos sem som
criteriosamente

direto, as cancées

selecionadas  servem  para  dar
continuidade & montagem, mas também
para lembrar a mésica como uma forma
de resisténcia arfistica e cultural ¢
ditadura fascista, parafraseando o fitulo
uma cancdo de José Mario Branco, “A

cantiga é uma arma”.

Fig. 8 Cartaz na manifestacdo do 12 de Maio.

10 AS ARMAS E O POVO / COLECTIVO DOS TRABALHADORES DA ACTIVIDADE CINEMATOGRAFICA




Andlise Filmica

UM FOTOGRAMA

[00:48:07]

Ainda que o filme recorra a muitos planos gerais
(mais abertos, captados de pontos elevados, no
topo de edificios) para fransmitir a dimensdo da
mobilizacdo popular nas manifestacdes do 12 de
Maio, os planos mais dramdticos que se encontram
em As Armas e o Povo sdo captados na rug,
quando a equipa de rodagem se funde no meio
da multidéo. Essa forma de filmar os cidaddos
comuns, o Povo do titulo, privilegia o uso de planos
aproximados, do angulo frontal e da mobilidade

espontanea da camara.

Este fotograma ¢ um bom exemplo desse tipo de
planos, sinfetizando essas frés caracteristicas: o
angulo usado é o frontal, que anula qualquer
eventual relacdo de poder, geralmente fransmitida

pelos planos picados e contrapicados, e que
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sugere uma igualdade absoluta entre quem ¢é
filmado, quem filma e, sobretudo, o espectador;
o enquadramento ¢ aproximado, incluido no
grupo dos planos expressivos (em complemento
aos planos descritivos mais abertos e aos planos
narrativos intermédios), destacando a fisionomia
e a expressdo das personagens, e criando ainda
uma empatia entre os protagonistas do filme e o
espectador; finalmente, a agilidade da “camara na
mé&o” (ainda que, na realidade, a camara estivesse
pousada no ombro do operador, Glauber Rocha
havia popularizado a expresséo “cémara na mdo”)
era uma pratica muito popular em certos movimentos
cinematogréficos surgidos nos anos 60, rompendo
com a tradicdo da camara estatica do estidio e
fransmitindo ao espectador uma sensacdo de maior

autenticidade nas imagens filmadas.
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UM PLANO

[OI:19:19] - [O1:20:15]

Se os militares foram os protagonistas do dia 25
de abril, rapidamente passaram a segundo plano,
cedendo a ribalta aos politicos que, nos dias
seguinfes, assumiram esirafegicamente a cena
medidtica. Regressados dos seus exilios, Mario
Soares e Alvaro Cunhal seriam os protagonistas
politicos dos anos da revolucdo, liderando dois
dos partidos que mais lutaram contra a ditadura
fascista. Este comicio do 1.2 de Maio seria o infcio
de um confronto politico e ideolégico entre os dois
opositores historicos, que culminaria no célebre

debate televisivo do "Olhe que n&o".

O plano comeca por enquadrar Alvaro Cunhal ao centro,
ladeado por um marinheiro e uma jornalista, ambos a segurarem
microfones. Cunhal 1& o seu discurso, a partir de uns pequenos
papéis, mas o que ouvimos é uma voz off a ler o pronunciamento
da Junta de Salvacao Nacional. Quando Cunhal surge no plano,

ouve-se: “Certos de que a nacdo estd connosco...”

O plano escolhido para destaque, com 45 segundos
de duracéo, permite analisar a construcdo de um
subtexto a parfir do mise-en-scéne, apresentando
um ponfo de vista determinado por um olhar
politico sobre o realidade. O movimento e o
enquadramento da cémara servem como elementos
principais para que as imagens construam uma
narrativa muitas vezes implicita, que passa uma
mensagem para os espectadores mais atentos. O
desafio de leitura deste plano ¢ identificar que
mensagem é que a camara pretende transmitir,
procurando analisar essa mesma mensagem de

forma critica e informada.

Com um ligeiro movimento panorémico para a direita, o
enquadramento revela agora Mério Soares. Enquanto Cunhal
permanece concentrado na leitura, Soares parece algo indiferente,
com um olhar distante, mas fixo na camara, ao contrério de
Pereira Moura e de outras pessoas em segundo plano, claramente

empolgados pelas palavras do lider comunista.

Com um movimento panorémico brusco para a esquerda, a
cémara mostra a reacdo de uma parte da bancada do estédio 12
de Maio, repleto de pessoas, no exato momento em que Cunhal
termina o seu discurso e, passando ao som direto, sGo audiveis os

primeiros versos do hino nacional, cantado pela multidao.

Enfretanto, a camara volta a enquadrar Cunhal no centro do
plano, agora ladeado por um marinheiro e um soldado, com
vdrios populares atrds de si, enquanto o estddio canta o hino em
unissono. Se Cunhal estd com o povo e os militares, Soares estd
praticamente fora do enquadramento, sozinho, apenas com a

mé&o de Pereira Moura no seu ombro.
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UMA SEQUENCIA

[00:22:33] - [00:26:28]

Na manhd do dia 1 de maio de 1974, Glauber
Rocha visita um bairro de lata da periferia lisboeta,
em Algés, para contactar e ouvir de viva voz
as opinides das populacdes mais fragilizadas.
Enquanto o maioria  dos cineastas ficaria
concenfrada em Llisboa, atenta aos principais
protagonistas militares e politicos, Glauber Rocha
e outros (Fernando Matos Silva no Barreiro e José
S& Caetano em Settbal) filmam as populacées de
fora de lisboa, sobretudo operdrios ou pessoas
sem emprego formal. Nesse espaco degradado,
o cineasta brasileiro ouve sobretudo mulheres, que
relatam a precariedade das suas condicoes de

vida e de habitacédo.

A primeira ¢ Maria do Carmo (1), que se
apresenta e dd& vivas a Portugal e deseja "paz e
sossego”. Segue-se um grupo de mulheres que
declaram efusivamente que marcardo presenca

nas manifestacdes do 12 de maio para “lutar[em]
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pela paz” (2). Surgem depois os testemunhos de
vérios populares: Reinaldo (3), um homem de 61
anos, incapacitado para o trabalho ha 11 anos,
confessa-se muito “satisfeito com a situacdo” e acha
que o futuro "¢ p'ra melhor, p'ra nés todos e para
o povo”; uma idosa de 72 anos (4] repete vivas &
"liberdade”; uma mé&e com uma filha ao colo (5)
confessa que o sonho da sua vida é "uma casinha”
que néo tem; outra mulher pede "uma casinha”
porque vive "muito mal” (6); e outra mée com uma
filha ao colo também reivindica melhores condicées
laborais para o marido e melhores condicées de
vida para os filhos (7); Maria Euldlia Teles da Silva,
17 anos, mora numa barraca, sozinha e “ndo tenho
ninguém” (8); Maria luisa Gameiro Madruga,
mé&e de 5 filhos, “todos com grande necessidade”,
"quase a dormirfem] todos juntos na mesma cama”
(?); Guida, uma jovem de 18 anos, cujas respostas
sdo uma espécie de caixa de ressonancia dos que

a rodeiam, quer “um futuro melhor” e "paz” (10).
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Para além de dar um testemunho direto da
populacdo mais exposta & faléncia do sistema
econémico e social herdado do fascismo, estas
intervencées confrastam claramente com o resto
do filme. Em primeiro lugar, pela predominancia
da presenca feminina, e pela notéria auséncia de
figuras masculinas. Por outro lado, estes testemunhos
parecem mais esponténeos do que os testemunhos
mais  “ensaiados” da classe média citading,
formada por estudantes universitarios, profissionais
liberais ou individuos politica e civicamente mais
ativos. Finalmente, as criancas sdo aqui apenas
elementos do cendrio, ainda que perseguindo de

forma entusidstica a cdmara, ndo sdo ouvidas.

Em termos de enquadramentos, esta sequéncia
comeca com um plano de conjunto (1), continua

com um plano aberto (2) e depois apresenta

sobretudo planos aproximados de peito (5 -10). Se
os planos mais abertos (conjunto e aberto) servem
sobretudo para descrever o espaco onde a acdo
narrativa decorre, os planos aproximados servem
para realcar o rosto e os gestos dos populares,
dando maior autenticidade documental ao filme.
Curiosamente, a sequéncia termina com um plano
americano (11), como se Deolinda e Glauber
Rocha estivessem a travar um duelo & velha maneira

do western.

Em termos de ambiéncias visuais, sobretudo ao nivel
da paleta de cores, ainda que vdrios populares
vistam roupas coloridas, destaca-se um tom algo
esbatido na mancha pléstica destes planos,
contrastando com as cores mais vivas presentes nas
filmagens de Glauber Rocha, no centro da cidade.

Esta diferenca talvez seja motivada por questdes

AS ARMAS E O POVO / COLECTIVO DOS TRABALHADORES DA ACTIVIDADE CINEMATOGRAFICA



técnicas ou até climatéricas, mas pode também ser
interpretfada de um ponto de vista simbélico, como
duas imagens de um mesmo povo com condicées

sociopoliticas, econémicas e culturais muito distintas.

A par do uso da camara “na mdo”, de enqua-
dramentos afentos as expressdes dos rosfos
(sobretudo aproximados de peito) e de uma
montagem  visivel, que inferrompe e salta
abruptamente enftre os entrevistados, o estilo
cinematogréfico de Glauber Rocha caracterizava-
-se fambém por uma teatralizacdo do espaco, pela
encenacdo e pelo improviso dos seus atores. Em
termos de teatralizacdo cénica, é interessante reparar
no depoimento de Reinaldo (3), que aparece como
uma representacdo de Jesus Cristo a carregar a cruz
durante a via sacra. Mas o caso mais inferessante
de analisar é o de Deolinda (11): ela fala de uma

espécie de prisdo, talvez uma metdfora para um
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Portugal silenciado por 48 anos de ditadura. No
entanfo, ela j& estava nessa posicdo no primeiro
plano da sequéncia (1), por detrds da sua cerca de
madeira. Por isso, acreditamos que a pose ndo terd
sido encenada. J& a expressdo corporal de Glauber
Rocha parece magistralmente encenada: ele estd
numa posicdo superior e curva-se para a ouvir e
para se aproximar mais dela; a sua m&o esté sobre
o ombro de Deolinda, como se tentasse reconfortd-
-la ou criar uma certa empatia. De uma forma
distinta, e menos visivel, é a forma como Glauber
"agarra” Guida (10), quase obrigando-a a falar
para a camara, apesar de ela parecer estar pouco
& vontade e querer afastar-se. Por isso, o cineasta
brasileiro ¢ uma presenca marcante no filme, quer
pela sua fisicalidade quer pela sua voz, criando
diversas dinamicas de interacdo com os populares

que prestam depoimentos.
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Resumidamente...

Se amaior parte do filme se centranos acontecimentos
politicos que levaram & queda da ditodura,
destacando os protagonistas politicos e militares que
resistiram e desafiaram o fascismo, esta sequéncia

de depoimentos procura dar voz e corpo ao Povo

que também surge no titulo do filme. Através de um

registo cinematogrdfico realista e esponténeo, com
uma cor que confrasta com as imagens captadas no
centro de lisboa, Glauber Rocha ajuda a montar e a
compreender um mosaico social mais diversificado,
com testemunhos menos politizados, dando atencdo
a uma camada da populacédo igualmente atingida
pelo sistema corporativo que foi imposto e vigorou

durante o fascismo.

FEMINISMO

A semelhanca da sociedade portuguesa de entéo,
As Armas e o Povo é um filme essencialmente
masculino. A maioria dos profissionais envolvidos na
producdo do filme era constituida por homens, e os
protagonistas politicos e militares em destaque s&o
homens, ainda que haja referéncias & participacéo
politica e civica de mulheres, como os depoimentos
das presas politicas Manuela Gil e Fernanda
Damaso ou a referéncia & icénica camponesa

Catarina Eufémia.

A sequéncia de maior protagonismo feminino
decorre no bairro de lata na periferia lisboeta,
onde intervém varias mulheres, de diversas faixas
etérias, maes e filhas, que ddo testemunhos emotivos
sobre as suas condicdes pessoais, familiares,
econdmicas e sociais. Outra sequéncia significativa
do filme é protagonizada por mulheres que integram
o Movimento Democrdtico de Mulheres, que
destacam a desigualdade social e laboral entre
géneros, e outras questdes socialmente fraturantes,
como o direito ao divércio e ao aborto, que sdo

infroduzidas pelo cineasta brasileiro Glauber Rocha.

O dispositivo cénico, utilizado, por exemplo, nos
depoimentos de Reginaldo (3) e de Deolinda (11),
destaca sobretudo a presenca de Glauber Rocha,
sempre patente como interlocutor verbal ou até visivel
dentro do plano, tal como o seu microfone, assumindo
a mediacéo do dispositivo cinematografico nesta
captura da realidade. A presenca do realizador
em cena e a interpelac@o visivel aos entrevistados,
condicionando muitas vezes o que eles dizem,
servem para atribuir um rosto e uma voz ao ponto de
vista que o filme apresenta, para criar uma presenca

empdtica na qual o espectador possa confiar.

COLONIALISMO E RACISMO

Embora ndo sejam particularmente visiveis no filme,
vale a pena destacar a importéncia dos movimentos
anticoloniais africanos de libertacéo e da Guerra
Colonial, que sdo apresentados como duas das
principais causas para a queda do fascismo em
Portugal. Ao longo do filme séo visiveis varios negros
enfre os manifestantes, assim como vdrios cartazes
nas ruas: “Fim & Guerra. Independéncia Imediata
das colénias”, "Ouvir Africa”, “Fim ao Racismo”. Ha
ainda uma interpelacéo de Glauber Rocha a um
jovem angolano de 19 anos, que integra o Exército
portugués "h& seis meses”, que acha que “deve

acabar a Guerra”.

Apesar da Descolonizacdo ter sido uma das palavras
centrais da Revolucdo de Abril, As Armas e o Povo
tenta afastar-se do debate sobre o colonialismo
e o racismo, assuntos incémodos e fraturantes na

sociedade portuguesa.
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0 Filme em Dialogo

OUTROS FILMES

Caminhos da liberdade é uma espécie de filme
irmdo de As Armas e o Povo, que faz um relato, dia
a dia, dos principais acontecimentos da primeira
semana p6s-25 de abril de 1974, incluindo vdrias
das mais emblemdticas  sequéncias  filmadas
durante a Revoluc@o, como as imagens do cerco

ao quartel do Carmo comandado por Salgueiro

Maia, a libertacdo dos presos politicos, a entrada
dos militares na sede da PIDE-DGS, as chegadas
a lisboa de Mdrio Soares e Alvaro Cunhal ou
as comemoracdes do 12 de Maio no Barreiro.
Produzido para a RTP, onde seria exibido a 7 de
maio de 1974, o filme foi realizado por Fernando
Matos Silva, José Nascimento e Jodo Matos
Silva, mas assinado coletivamente pelos membros

fundadores da cooperativa Cinequipa.

Outro filme préximo, porque aborda a intervencao
dos militares no processo de transicdo democrdtica,
¢ Gestos e Fragmentos — Ensaio sobre os Militares
e o Poder (1984). Rodado em 1981-1982 por
Alberto Seixas Santos, tem a participacdo do
ensafsta Eduardo Lourenco, do realizador norte-
-americano Robert Kramer e do militar e politico
Otelo Saraiva de Carvalho. Como num filme de
investigacdo policial, Kramer procura montar um

puzzle que lhe permita conhecer e compreender

Fig. 9 Manifestacdo popular no Barreiro, 1 de maio de 1974 em Caminhos da Liberdade
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as razées do fracasso do processo revoluciondrio
porfugués, juntando fragmentos de discursos e
documentos e analisando os gestos de imagens

fixas e em movimento.

De entre os filmes que recordam As Armas e o
Povo, provavelmente o mais conhecido serd Oufro
Pais, um documentdrio de Sérgio Tréfaut, estreado
em 1999, que pretende mostrar, 25 anos depois,
como é que a Revolucgo de Abril foi vista por
alguns dos mais importantes fotégrafos e cineastas
esfrangeiros que festemunharam o evento, como o
norte-americano Robert Kramer, o aleméo Thomas
Harlan, o sueco Pea Holmquist, os franceses Guy e
Querrec e Dominique Issermann, ou os brasileiros

Sebastido Salgado e Glauber Rocha.

Por fim, refira-se ainda o filme Capitges de
Abril (Maria de Medeiros, 2000), que narra e
ficcionaliza, pela primeira vez na cinematografia

nacional, os acontecimentos da revolucéo de 25
de abril de 1974.

Fig. 10 Cartaz do filme Gesfos e Fragmentos (fonte: Cinemateca Portuguesal)
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abril de 1974

SALGUEIRO MAIA

As décadas seguintes consagrariam Salgueiro

Maia (1944-1992) como um dos principais rostos
do golpe militar que depds a ditadura. Membro
do Movimento das Forcas Armadas desde a sua
criacgo em 1973, foi este capitdo do Exército
quem comandou a coluna de blindados que,
salda de Santarém, cercou os ministérios do
Terreiro do Paco e o quartel do Guarda Nacional
Republicana, no largo do Carmo, onde se
refugiaria, e acabaria por se render, Marcello
Caetano. Com um papel muito discreto na cena
publica, recusando vdrios cargos de nomeacdo
politica, Maia manteve-se na carreira militar. O
militar € um dos principais ausentes em As Armas
e o Povo: surge apenas num fugaz momento
em que fala & populacdo no largo do Carmo
(fig. 11), cedendo o protagonismo politico dos
meses seguintes aos ativistas antifascistas, que
assumiriam a agenda medidtica e a acesa disputa
politico-partiddrias “do processo revoluciondrio
em curso”, que se estenderia até & aprovacdo da
Constituicdo de 1976.

OTELO SARAIVA DE CARVALHO

Outro dos principais ausentes é Otelo Saraiva de Carvalho
(1936-), um dos membros mais ativos do Movimento dos
Capitaes e estratega da operacdo militar que derrubaria o
regime fascista, preparando-a ao longo de semanas, apds
a tentativa fracassada do Levantamento das Caldas, a 16 de
marco de 1974. Militar de carreira, cumpriu comissdées de
servico na Guerra Colonial, em Angola (1961-1963 e 1965-
1967) e na Guiné (1970-1973). Com o nome de cédigo Oscar,
Otelo geriv toda a operacdo militar do dia 25 de abril a
partir do posto de comando situado na Pontinha, em Lisboa.
Nomeado comandante da Regido Militar de lisboa, a 13 de
julho de 1974, integrou ainda o Conselho da Revolucdo, sendo
um dos destaques na capa da revista Time (11 de agosto de
1975), numa reportagem sobre a Revolucdo portuguesa (fig.
12). Foi afastado de todos os cargos apés o 25 de novembro

de 1975, tendo inclusive sido preso.

Talvez por fer sido um dos elementos clandestinos durante a
concretizacdo do golpe militar, garantindo a coordenacdo das
principais unidades do exército portugués, ndo existem imagens
suas em puUblico durante esses dias. Também n&o marcaria
presenca no grande comicio do estddio 1.2 de maio, talvez por

essa ter sido uma acdo essencialmente sindical e civica.

Fig. 12 Capa de revista Time, publicada a 11 de agosto de 1975.
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A Rececdo do Filme

O plano inicial previa que as imagens captadas
durante o primeiro 1° de Maio em liberdade fossem
exibidas nos dias seguintes nas salas de cinema
de lisboa, mas isso ndo viria a acontecer. Devido
a um processo de montagem muito afribulado e &
evolucdo politica e social desse primeiro ano da
Revolucdo, o filme sé seria projetado em sesséo
publica em marco de 1975, no Cinema Universal, em
Lisboa, incluido numa sess@o de filmes alusivos ao
25 de abril de 1974. Um ano apos a sua rodagem,
o filme seria exibido em nova sessdo publica, mas
a antestreia oficial sé aconteceria no dia 11 de
novembro de 1977 durante o Festival de Cinema de
Santarém. Mais tarde, seria exibido pela Cinemateca
Portuguesa no verdo de 1980, mas nunca chegou a

ter estreia comercial.

Em 2004, numa iniciativa que visava assinalar o
30.2 aniversario do 25 de abril, o jornal Publico
lancou uma colec@o de 10 DVD onde se incluiam
varios filmes icénicos e raros produzidos no periodo
revoluciondrio: Brandos Costumes (Alberto Seixas
Santos, 1975), Continuar A Viver (Os Indios da Meia
Praia) (Anténio da Cunha Telles, 1976), A Lei da Terra

AS ARMAS E O POVO / COLECTIVO DOS TRABALHADORES DA ACTIVIDADE CINEMATOGRAFICA

(cooperativa Grupo Zero, 1977), Terra de Abril (Vilar
de Perdizes) (Philippe Costantini e Anna Glogowski,
1977), Torre Bela (Thomas Harlan, 1977) e As
Armas e o Povo, entre outros. Esta iniciativa teve um
impacto muito significativo e entusidstico, permitindo
que um largo nimero de novos espectadores
pudesse finalmente visionar varios dos filmes mais

emblemdticos do perfodo revoluciondrio.

Em outubro de 2019, o filme foi exibido no Festival
Lumiére, em Lyon, Franca, um prestigiado certame
dedicado ao patriménio cinematogréfico. A cépia
entdo apresentada foi recentemente digitalizada
pela Cinemateca Portuguesa, sendo a mesma que
foi emitida na RTP na noite de 25 de abril de 2020,
tendo ficado temporariamente disponibilizada em
streaming, num sitio propositadamente criado pela
Cinemateca Portuguesa. Finalmente, em setembro
seguinte, o filme seria lancado em suporte DVD, numa
edicdo que inclufa ainda um curto documentério de
Manuel Mozos com entrevistas a vdrios partficipantes
do filme e uma brochura com textos inéditos de

historiadores e teéricos do cinema.
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Sugestoes Pedagogicas

ANTES DA PROJECAO

EXERCICIO |
Gritar a Liberdade

Apresentar e analisar alguns dos cartazes mais
icénicos presentes nas manifestacdes do 1° de
maio ("A poesia estd na rua”; “O povo estd com
o MFA"), contextualizando historicamente esses
slogans, e analisando as técnicas de comunicacdo
no contexto da drea curricular de lingua
Portuguesa. Esta andlise poderd servir de mote para
um concurso de cartazes originais onde os alunos
sdo convidados a elaborarem cartazes alusivos &
situacdo social atual, destinados &s comemoracées

do 1° de maio mais préximo.

APRENDIZAGENS

Reconhecer valores culturais, éticos e estéticos

presentes num cartaz de época, compard-

-los criticamente com o fempo presente;
relacionar passados sensiveis relevantes com
o tempo presente; estimular a participacéo e a

criatividade dos alunos.

EXERCICIO 2
Ouvir a Liberdade

Escuta e andlise da letra das cancées que integram
a banda sonora do filme: “Grandola, vila morena”,
"Perfilados de Medo”, "Acordai”, “Arte Poética”,
"Portugal Ressuscitado”, “Os Eunucos (no reino da
Etivpia)”. Serd interessante, em seguida, conhecer
também alguns elementos mais significativos da
biografia dos autores (compositores e lefristas), e
do contexto de criacdo e circulacdo das cancées,
nomeadamente as que foram escritas e compostas no
exflio ("Perfilados de Medo”) ou as que foram alvo de

censura ("Grandola, vila morena”, “Acordai”).

APRENDIZAGENS

Recolher e selecionar elementos de informacéo
na banda sonora/cancées/letras para a
andlise de assuntos e temdticas em estudo;

reconhecer diferentes producées artisticas na

época histérica e cultural em que se inserem,

a partir do filme.
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DEPOIS DA PROJECAO

EXERCICIO |

Quem é quem?

Identificar os principais protagonistas que surgem ao
longo do filme, nomeadamente aqueles que viriam a
ter maior profagonismo polftico e social no pés-25 de
abril. Este exercicio poderd privilegiar sobretudo a
sequéncia sobre a libertacdo dos presos politicos de

Caxias e o comficio no estédio 12 de maio.

APRENDIZAGENS

Identificar a multiplicidade de fatores e
a relevancia da acdo de individuos ou
grupos relativamente a fenémenos histéricos
circunscritos no tempo e no espaco; reconhecer
a importancia de festemunhos e memorias

individuais e colefivas do passado para a

compreensdo do tempo presente.

EXERCICIO 2
Pintar a Liberdade

Escolha dos principais fotogramas do filme, no sentido
de promover um concurso de desenho destinado
a alunos do 12 ciclo do ensino bdsico, onde os
parficipantes  elaborariom  producées  plasticas
de acordo com o tema. Os produtos artisticos
finais poderiam formar uma exposicdo coletiva,
reforcando o cardcter colaborativo da iniciativa,
onde seriam mosftrados ao lado do fotograma
original, a organizar no contexto das comemoracées
da Revolucéo de Abril, a realizar na escola ou na

comunidade local.
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APRENDIZAGENS
Captar a expressividade contfida na linguagem

das imagens e/ou outras narrativas visuais;

estimular a experimentacdo e a criacéo

pléstica.

EXERCICIO 3
Cantar a Liberdade

Integrando as atividades de educacdo musical,
poderd ser ensaiada uma das misicas por um coro da
escola, tendo em vista uma apresentacdo publica, que
poderia ser acompanhada pela exibicdo de excertos
do filme, talvez nas comemoracées da Revolucdo de
Abril, a realizar na escola ou na comunidade local.
Esta atividade poderia envolver arficulacdo com coros
formados por pessoas da terceira idade, promovendo
assim um convivio e froca de experiéncias sempre

estimulante para todos os participantes.

APRENDIZAGENS
Assumir uma convivéncia responsavel a

partir da compreenséo da meméria cultural

e musical do passado; inscrever os passados

dolorosos numa cultura democrdtica inter e

fransgeracional.
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EXERCICIO 4
Desenhar a Liberdade

Propor & turma a adoptacdo da  narrativa
cinematogrdfica de As Armas e o Povo ao formato da
banda desenhada ou manga, dividindo os principais
segmentos do filme por grupos de 3-4 alunos. O
resultado final do projeto poderia ser apresentado em
formato digital, divulgado através das redes sociais,

ou em formato impresso.

APRENDIZAGENS

Mobilizar a linguagem elementar das artes

visuais integrada em diferentes contextos de
expressdo; compreender o desenho como
forma de pensamenfo, comunicacdo e criacdo;
comunicar, recorrendo a técnicas variadas,
criando solucées estéticas e criativas; promover o

trabalho colaborativo e a iniciativa coletiva.

EXERCICIO5

Onde é que estavas no 12 de maio?

Desafiar os alunos a recolherem imagens e a
registarem com o felemével pequenas entrevistas
no cfrculo familiar ou comunitério com pessoas que
estavam vivas no 12 de maio de 1974 para saber como
viveram esse dia t@o significativo para a democracia
portuguesa. Os testemunhos e os documentos mais
interessantes poderdo ser montados num Unico filme
e exibidos, em sess@o publica, nas comemoracdes
da Revolucéo de Abril a realizar na escola ou na

comunidade local.

APRENDIZAGENS
Experimentar as ferramentas do audiovisual
(multimédia, incluindo texto, som, imagem,

video) como forma de valorizar a histéria

oral e local; mobilizar a criatividade para

consolidar uma cultura democrdtica na escola

e na comunidade local.
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Referéncias

NOTAS

1 Glauber Rocha (1939-1981) ¢ um dos cineastas mais
destacados do Cinema Novo brasileiro e do Nuevo
Cine latino-americano. Realizador de Deus e o Diabo
na Terra do Sol (1964) ou Terra em Transe (1967), e
autor do manifesto Estética da Fome (1965), Glauber
Rocha foi premiado em diversos festivais internacionais,
como Cannes, Karlovy Vary, Acapulco e locarno,
entre outros. Opositor & ditadura militar brasileira
(1964-1985), Glauber foi perseguido politicamente,
tendo sido preso (1965) e alguns dos seus filmes

censurados. Em 1971, passa a viver no exilio.

2 Herminio da Palma Indcio (1922-2009) foi um
revoluciondrio, tendo fundado a liga de Unidade e
Accéo Revoluciondria (LUAR) e participado em varias

acdes de luta antifascista. Preso pela PIDE em 1947,

1968 e em 1973.

3 Nuno Teoténio Pereira (1922-2016) foi arquitecto
e um dos mais destacados opositores catdlicos ao

fascismo, tendo sido preso politico.

4José Manuel Tengarrinha (1932-2018) foi escritor e
professor, tendo sido preso politico durante a ditadura.
Foi um dos fundadores do Movimento Democrdtico
Portugués (MDP-CDE).

SFrancisco Pereira Moura (1925-1998) foi economista.
Dirigente da Comisséo Democrdtica Eleitoral, que
daria origem ao Movimento Democrdtico Portugués
(MDP-CDE), tendo sido preso politico e demitido do
lugar de professor universitario. Foi Ministro em trés

governos provisérios (1974-1975).

¢ Francisco Salgado Zenha (1923-1993) foi politico,
fundador do Movimento de Unidade Democrética
Juvenil (MUD-Juvenil), tendo sido preso em 1947 por
“atividades subversivas”. Foi Ministro de Justica (1974)
e lider interino do Partido Socialista (1980-1985).
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7 Manuel Jodo da Palma Carlos (1915-2001) foi
advogado e militante antifascista, tendo sido preso
pela PIDE em 1936, 1949 e 1957 Integrou a
Comissdo de Socorro aos Presos Politicos em 1969 e
defenderia em tribunal diversos perseguidos politicos

e vitimas do fascismo.

8 Jorge Sampaio (1939-) ¢ politico, tendo iniciado a
sua infervencéo civica enquanto dirigente estudantil
na crise académica de 1962, Exerceu funcées
como Deputado nacional (1979-1989), presidente
da Camara Municipal de Llisboa (1989-1995) e
presidente da Republica (1996-2006).

? Ferreira de Castro (1898-1974) foi escritor
neorrealista, autor de A Selva (1903), um dos livros
portugueses mais fraduzidos em todo o mundo.
Resistente ao fascismo, fundou e dirigiv a Sociedade

Portuguesa de Escritores, que seria extinta pela PIDE

em 1965.

19)0s¢ Mario Branco (1942-2019) foi autor, compositor
e musico, expoente da misica de infervencdo
portuguesa. Aderiu ao Partido Comunista Portugués e
foi perseguido pela PIDE, tendo procurado o exilio
em Franca, em 1963. Regressa a Portugal em 1974 e

fundou o Grupo de Accéo Cultural.

" Marcello  Caetano  (1906-1980) foi politico,
ocupando vdrios cargos na ditadura: comissdrio
nacional da Mocidade Portuguesa (1940-1944),
ministro das Coloénias (1944-1947), presidente da
Unido Nacional (1947-1949), presidente da Camara
Corporativa (1949-1955), ministro da Presidéncia
(1955-1958) e chefe do Governo (1968-1974).

12 Américo Thomaz (1894-1987) foi militar e politico,
tendo desempenhado funcées como Ministro da
Marinha (1944-1958) e presidente da Republica
(1958-1974).
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IMAGENS

Fig. 1,2,3,4,5,6,7 8 e 11 -© Cinemateca Portuguesa-
-Museu do Cinema, 2010.

Fig. @ - still de Caminhos da liberdade (1974),
disponivel em https: //arquivos.rtp.pt/conteudos/

caminhos-da-liberdade/

Fig. 10: Cartaz do filme Gestos e Fragmentos, fonte:

Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema.
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